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interview

Alfred Brendel sagte neulich zu mir, dass er in seinem Alter wohl nicht
mehr dazu komme, Thre Kompositionen zu spielen, sie aber sehr hoch
anerkenne. Brendel sagte auch: ,,Er ist Ubrigens auch ein ausgezeichneter
Pianist, den ich sehr schatze!” Wie sehr schmerzt es einen Pianisten lhres
Formats, selbst kaum noch zum Klavierspielen zu kommen?

Insofern nicht so sehr, als dass ich ja in dem Maf3e nicht mehr zum
Klavierspielen komme, in dem ich mehr komponiere. Das ist eine
Tatigkeit, die mir mindestens genauso am Herzen liegt und sogar
néher ist. Was mich am Klavierspielen immer interessiert hat, ist das
Forschen in den Stuicken, im Klang, im Instrument, im Repertoire,
die Erweiterung des Repertoires durch Kompositionsauftrage, die
ich vergeben konnte. Ich bin nicht unbedingt das Podiumtier, eher
doch ein Studiomensch. Dennoch fehlt mir das Klavierspielen, auch
das Auftreten, das ist klar.

Was inspiriert Sie am stérksten bei Ihren Kompositionen? Spielt das Kla-
vier dabei tiberhaupt noch eine Rolle?

Bei Stiicken mit Klavier spielt das Instrument natiirlich eine sehr
grof3e Rolle, auch im Denkprozess. Ich komponiere oft so, dass vie-
les improvisiert, dann notiert und transformiert wird. Der Klang des
Klaviers ist dabei sehr wesentlich. Ich brauche zum Schreiben einen
Steinway-D-Fllgel, um diese Weite, diesen Kosmos und diese ex-
treme Dynamik bei mir zu haben.Ein anderer Aspekt ist, dass ein In-
strument auch permutiert, verandert werden kann. Das ermdglicht
eine ganz eigene lustvolle Klangsuche, die bei mir auch daraus ent-
standen ist, dass ich mit Freunden Tone fiir Computermusik gesam-
pelt und viel experimentiert habe. Wenn man fiir Orchester schreibt,
kann das Klavier aber auch sehr limitierend sein. Man muss einfach
Stimmfihrungen und Klange im Kopf héren kénnen ...

~Mumien®, ,,Cold Farmer*, , Kraken“, ,,Antennen“ sind die Titel einiger
lhrer Kompositionen. Wie finden Sie zu diesen ungewdhnlichen Namen?
Ja, die erscheinen zwar auf3ergewdhnlich, wenn man die Musikge-
schichte betrachtet, doch gibt es unter den heutigen Komponisten
eine Krankheit, die hei3t: ,,Zwang, originelle Titel zu finden®. Mein
letztes Sttick habe ich ,,Sonata for Violoncello* genannt, was nicht
so ganz auBergewdhnlich ist. Natlrlich denkt man sich was bei
einer Titelgebung, aber wenn man ehrlich ist, kommt manches erst
im Nachhinein dazu und gibt dann Raum flr Assoziationen, viel-
leicht auch Hilfen fur die Zuhdrer. Doch ich wage zu bezweifeln,
dass all diese ,,originellen” Titel tatséchlich substanziell mit den \Wer-
ken verbunden sind, und ich wage das auch bei meinen Stiicken zu
bezweifeln.

Wenn der Ausgangspunkt einer Komposition so aufergewdhnlich ist, wie
ich es teilweise aus den Booklets Ihrer CDs entnehme, ware es dann nicht
sinnvoll, dem Publikum die Geschichte eines Werkes n&herzubringen?
Werden zeitgendssische Kompositionen nicht im Allgemeinen zu wenig
erklart und lasst man das Publikum nicht zu oft im Regen stehen?

Doch, absolut! Es ist ein grof3es Manko in der Vermittlung neuer
Musik, dass viele Mdglichkeiten zu wenig gentitzt werden, auch live,
in der Situation des Konzerts. Es gibt im September ein Portrét-
Konzert von mir mit der London Sinfonietta. Da werden wir ein
Gespréch vor Publikum machen, um zu den Werken hinzuftihren.
Auf der anderen Seite ist es aber auch so, dass man als Komponist
ein Stiick schreibt, sich etwas ganz Bestimmtes vorstellt, bestimmte
Gedanken, Bilder im Kopf hat usw. Nur: Jedes gute Stiick lebt ge-
rade davon, dass sich jeder Zuhdrer seine eigenen Welten dazu bil-
den kann, man soll also nicht zu viel vorgeben. Man erlebt das auch

CDs von und mit Thomas Larcher: ECM Records, Vertrieb fur Osterreich: Lotus Records
Als Interpret: Schubert/Schénberg Klavierstiicke; Heinz Holliger: Lieder ohne Worte mit Thomas Zehetmaier

Als Komponist: NAUNZ mit Thomas Demenga, Erich Hobarth; IXXU mit Rosamunde Quartett, Thomas Demenga, Christoph Poppen u.a.
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mit Interpreten, die etwas in das Stiick hineinbringen, das man
nicht erwartet hat, und gerade deswegen ist es gut.

Wir Komponisten neigen dazu, in einer Welt zu leben, die ein Ho-
rer einfach nicht mehr nachvollziehen kann. Das kann sehr herme-
tisch wirken. Diese Schranken zu durchbrechen halte ich fur eine
wesentliche Aufgabe eines Komponisten von heute.

Pierre-Laurent Aimard bezeichnet es immer wieder als ein Verbrechen,
dass die Auseinandersetzung mit zeitgendssischer Klaviermusik an den
Universitaten nur bis zum Zweiten Weltkrieg reicht und dass jiingere
Werke in der Aushildung schlichtweg ignoriert werden. Gibt es im Kom-
positionsstudium &hnliche Tendenzen? Wird zu viel Vergangenheit ge-
lehrt und zu wenig Zukunft?

Da bin ich vielleicht der Falsche, um das zu beurteilen. Als ich Kom-
position studiert habe, das war von 1981 bis 1986, da war das hier
an der Wiener Musikhochschule sehr wohl der Fall. Aber es gab
auch Lehrer, die das aufgebrochen haben. Ich denke nicht, dass es
heute noch darum geht, ob zu wenig Neues in den Kompositions-
unterricht einfliet. Vielleicht wird aber zu wenig Uber die Rolle der
Musik in der Gesellschaft, ihre Rolle als Kommunikationsmedium,
als beriihrendes Medium, als Medium von Padagogik und Psycho-
logie berichtet — Komponisten sollen lernen, tiber ihre oft sehr enge
Welt hinauszuschauen!

Neben der atemberaubenden Rhythmik beeindruckt mich besonders der
Klangreichtum lhrer Kompositionen. Entstehen diese oft spektakuldren
Klénge in 1hrem Kopf oder probieren Sie sie zuerst am Instrument aus?
Wichtig ist, dass man zuerst einen Klang im Kopf hat und ihn dann
erst sucht. Am Klavier fasziniert mich nach wie vor die Mdglichkeit

Thomas Larcher in concert

zu rhythmischer Komplexitat, Prazision und Geschwindigkeit.

Und wie erforschen Sie neue Kl&nge, gerade wenn es sich um andere In-
strumente als das Klavier handelt? Ich denke z. B. an die perkussiven
Geigenklange Ihres neuesten Streichquartetts.

Ich habe mir eine Geige gekauft und sie ausprobiert. Ich habe be-
merkt, dass ein unvoreingenommener Laie oft mehr findet als einer,
der das Instrument gut kennt und mit ihm vertraut ist.

... und wahrscheinlich zu viel Respekt hat vor seinem Instrument?
Ja, und eben Uberlegt, wie was gespielt wird, und vielleicht auch
nicht so auf die Seite und nach hinten schauen kann.

Wie ist denn die Reaktion der Musikkollegen? Sind die da schockiert
oder eher amsiert oder interessiert?

Amusement gehdrt immer zu einer Begegnung von Komponisten
mit Interpreten. Es geht ganz klar an die Grenzen dessen, was man
einer Geige zumuten méchte, aber die Instrumente wollen auch mit
Respekt behandelt werden. Meine Kompositionen sind fiir Musiker
geschrieben, die Hdchstleistungen bringen und Lust daran haben,
Grenzen noch weiter hinauszuschieben. Ich sehe mich aber nicht als
Effekt-Erfinder. Ich schreibe ganz konkret fur klassische Konzert-
situationen und fir Musiker. Da ist es oft sehr schén, zu sehen, wie
Anregungen aufgenommen werden und wie die Musiker dann ar-
beiten, weil sie ziemlich genau abschédtzen kdnnen, worum es geht
und was erreicht werden soll. Die Extreme in der Instrumentenbe-
handlung und in der Anforderung an die Virtuositat mussen kon-
gruent mit Ausdrucksextremen, mit extrem gespannten Bdgen, mit
extrem gespannten Linien usw. sein, sonst sind sie sinnlos.

Als Interpret: 26.10.08, Konzerthaus: ,Ich und Du" fur Klavier & Orchester von Isabel Mundry, Dirigent Pierre Boulez
Als Komponist: 26.03.09, Musikverein: Violinkonzert mit Isabelle Faust, Violine, RSO Wien, Dirigent Bertrand de Billy
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lhre Kompositionen erfordern oft ein starkes Préparieren des Klaviers.
Ist dabei die Qualitat des Instrumentes tiberhaupt noch von Bedeutung?
Ja. Viele Dinge wiirden auf einem kurzen Flugel nicht gehen, weil
die Obertonspektren andere sind, die Saiten im Bass dicker etc.
Meine Klavierstiicke sind fur einen Steinway D geschrieben. Es ist
wichtig, dass das Instrument mechanisch gut reguliert ist, sodass die
rhythmischen Dinge alle funktionieren kénnen. Der Klang sollte
einfach so sein, dass er seine Raumlichkeit behalt, auch wenn man
die Saiten mit Klebestreifen abdampft.

Aus eigener Erfahrung kann ich behaupten, dass Veranstaltern und Kla-
viertechnikern oft ein Schauer Uber den Riicken &uft, wenn sie erfah-
ren, dass ein Pianist ein Klavier praparieren will. Bekommen Sie nicht
gelegentlich Arger?

Doch, schon! Seit dem absurden Erlebnis, wo ein Klaviertechniker
aus Minchen ein Klavier auf meine Kosten sanieren wollte, weil er
behauptet hat, ich hétte es zerstort, steht in den Vertrégen, was mit
dem Instrument passieren wird. Damit es wirklich von Anfang an
klar ist und der Veranstalter disponieren kann, welches Klavier zur
Verfugung gestellt wird. Natrlich kann sich etwas am Instrument
verdndern, man kann die D&mpfung bertihren, es kann sich eine
Saite verstimmen oder unrein werden. Wenn es heif3t, einen Tag
spéter spielt Frau Ursuleasa darauf, dann ist es eben nicht nett, wenn
man das Instrument unangekiindigt prapariert. Doch im Grunde
passiert den Instrumenten gar nichts.

Unter anderen haben Matthias Goerne, Heinrich Schiff und Till Fell-
ner bei Thnen Kompositionen in Auftrag gegeben. Was ist das Besondere
an solchen personlichen Arbeiten? Gibt es Vorgaben? Mussen Sie die
Kiinstler gut kennen? Wie bereiten Sie sich auf solche Arbeiten vor?

Ich komponiere flir Menschen und Interpreten und nicht fiir
Stimmlagen und Instrumente. Es ist ganz wichtig, ein direktes Ge-
geniiber zu haben, es zu kennen und zu wissen, wohin das Stiick ge-
hen kann und wie weit es gehen kann. Aber auch, was nicht mdg-
lich ist, wo die Begrenzungen sind, was z. B. den Stimmumfang
angeht. Dass die Stlicke, wenn sie einmal gespielt, gesungen sind,
frei sind, frei sein sollen, um zu jemand anderem zu gehen, das ist
das néchste Kapitel der Geschichte.

Wie viel von Threr Komposition bleibt nach der Zusammenarbeit mit
einem Matthias Goerne ubrig? Sagt er etwa: ,,Nein, nein, Thomas, das
machen wir ganz anders!*?

Da missen 110 % herauskommen! Es ist meine Aufgabe, Linien so
zu legen und so zu disponieren, dass das méglich ist. Es hdngt dann
teilweise von der Stimmlage ab, von der Textauswahl, den Aus-
druckextremen, der Kopfstimme, von dem Wollen zu fllstern, zu
sprechen, zu schreien oder auch nicht.

Haben Sie selbst Vorbilder und Idole? Als Pianist und als Komponist?
Es sind so viele ... Mein erstes wirklich groRes Idol war Nikita Magaloff.
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Einfach deshalb, weil er oft in Innsbruck gespielt hat und meiner
Meinung nach ein véllig unterschétzter, fantastischer Pianist war.
Michelangeli, Pollini, Argerich kamen spéter. Durch das Interesse an
Komposition sind Pianisten wie Herbert Henck oder spéter Pierre-
Laurent Aimard in den Mittelpunkt meine Aufmerksamkeit ge-
rickt. Lennie Tristano, Bill Evans, zur Zeit Stefano Bollani. Von den
Komponisten jetzt gerade George Crumb, Helena Tulve.

Wenn Sie ein Werk abgeben und nach einer gewissen Zeit bei einer Auf-
flhrung erneut damit konfrontiert werden, nehmen Sie dann Verande-
rungen des Sttickes wahr? Und wie beurteilen Sie diesen Prozess? Freuen
Sie sich dann ber die Eigendynamik einer lebendigen Komposition
oder drgern Sie sich Giber Veranderungen?

Ich bin in der privilegierten Situation, dass ich wirklich mit super
Interpreten zusammenarbeiten kann. Dadurch passiert es quasi nie,
dass ein Sttick verhunzt wird oder einfach schlecht geprobt kommt.
Ich freue mich oft dartber, wie sich das Stuick entwickelt hat. Ich
gehe aber auch mit der Bereitschaft in die Proben, mein Stiick zu
hinterfragen. Ich bin ein Komponist, der nach Urauffiihrungen sehr
viel &ndert, weiterzuentwickeln versucht. Das geht manchmal Gber
das Ziel hinaus, aber oft bringt es den Stticken viel.

Gibt es noch etwas, das Sie unbedingt komponieren wollen?

Ja, doch, nattrlich! Ich sehe mich ja in der ganz auRRergewdhnlichen
Lage, dass ich nicht mit 16 Jahren gesagt habe: ,,So, ich méchte jetzt
Komponist werden!“ Ich habe mich damals sehr stark als Pianist de-
finiert. Ich habe gewusst, dass gut Klavier spielen zu lernen nur zu
diesem Zeitpunkt moglich war. Das wollte ich nitzen und habe sehr
viel gespielt. Das Komponieren war zwar immer ein Thema, aber es
stand damals nicht im Vordergrund. Spéter ist noch meine Veran-
staltertatigkeit dazugekommen. Nachdem ich die jetzt los bin und
auch nicht mehr unterrichte, sehe ich mich als jungen Komponis-
ten, der am Anfang steht. Am Anfang der Erforschung einer Welt,
aber mit dem Erfahrungsschatz eines 44-Jahrigen. Da gibt es natr-
lich viele Stticke und Ideen, die verwirklicht werden wollen. Es gibt
tendenziell immer mehr Mdglichkeiten, Stiicke zu schreiben, als
man schreiben kann. Es gibt einige groRRe Projekte, mit denen ich
beauftragt bin, z. B. ein Stiick fiir das San Francisco Symphony Or-
chestra. Irgendwann mdchte ich auch ein Requiem oder eine Messe
mit Chor schreiben. Weil das Welten sind, die mir von meiner Er-
ziehung her zwar sehr nahe, aber inzwischen sehr weit weggertickt
sind. Sich wieder damit zu befassen, ist ein groRes Thema flr einen
Komponisten wie mich, der sich immer mit sich selbst und mit sei-
ner musikalischen Herkunft auseinandersetzen will.

Das Interview fuhrte Stefan Knupfer,
Cheftechniker von Steinway in Austria
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Barbara Moser: Mit funf Jahren an der Universitat fur Musik und darstel-

lende Kunst, mit 37 promovierte Musikwissenschaftlerin und seit vie-

len Jahren eine gefragte Pianistin - solistisch ebenso wie in

Kammermusik und der Zusa®imenarbeit mit Sangern.

.__\

»Sich auf dem musikalischen Markt zu behaupten ist viel schwieri-
ger geworden*®, sagt Barbara Moser, die genau das schon viele Jahre
lang tut, wie Soloabende in wichtigen européischen Musikzentren
und bei renommierten Festivals sowie Konzertreisen nach Stidamer-
ika, Japan, Kanada und in die USA belegen. ,,Es gibt so viele Kiinst-
ler und Programme, da besonders osteuropdische Kunstler seit der
Offnung der Grenzen Ende der 1990er-Jahre nach Osterreich ge-
stromt sind und hier fiir eine Gage auftreten, fiir die wir Oster-
reicher nicht arbeiten kdnnen. Umgekehrt kdnnen wir aus diesem
Grund nicht in Osteuropa spielen. Diese Situation wurde nie aus-
geglichen.” Barbara Moser analysiert ohne jegliche Larmoyanz die
Entwicklung des Musikmarktes und l&sst sich auch durch die Tat-
sache, dass die USA fiir sie als Konzertland nicht mehr in Frage
kommen, nicht erschittern: ,,Anders als hier muss man als auslan-
discher Kunstler vor jeder Konzertreise in die USA beweisen, dass
man besser ist als ein US-Pianist, um eine Arbeitserlaubnis zu erhal-
ten. Das ist sehr aufwéndig und sowohl fur Kunstler als auch fir
Veranstalter ein zu schwieriges Prozedere. Reisen in die USA sind
aber wegen der enormen Security ohnehin nicht mehr lustig, und
Europa ist als Markt ja auch grof3 genug.”
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Die Leichtigkeit, mit der sie von schwierigen Marktbedingungen
spricht, erinnert an ihr Spiel. Auch komplizierte Klavierliteratur
klingt unter ihren Handen, als ob sie das Selbstverstandlichste der
Welt wére. Das Publikum dankt es mit Treue, Aufmerksamkeit und
Hingabe. Wie beispielsweise bei ihrem Solo-Konzertabend am 11.
Juni im Wiener Musikverein. Trotz Hitze und FuRball-EM war der
Brahms-Saal geflillt und das Publikum begeistert von der musikali-
schen Wanderung. Ihre ,,Voyageurs* flhrten Moser zu Beethoven
ebenso wie zu Schubert und Liszt. Dass die Begeisterung bei einer
Zugabe zu vorzeitigem Applaus gefuhrt hat, nimmt die 38-Jahrige
mit Gelassenheit. ,,Applaus ist nicht berechenbar. So habe ich ge-
lernt, Applaus an der falschen Stelle méglichst zu verhindern, indem
ich keine zu ausladenden Armbewegungen mache und von der Hal-
tung her vermittle, dass das Sttick noch nicht zu Ende ist. ,Die Auf-
forderung zum Tanz' stellt einen Sonderfall dar, da niemand ahnen
kann, dass das Stuick nach seinem fulminanten Ende noch einen
kleinen Epilog bereithélt!” Gelassen, jedoch nicht tatenlos, reagiert
sie auch als Konzert- und Opernbesucherin auf storende Geréausche:
Es kommt schon mal vor, dass sie den Besitzer einer laut tickenden

Uhr in ihrer Néhe bittet, diese abzunehmen. Kann die Wiener Pia-
nistin irgendetwas wirklich aus der Ruhe bringen? Ist sie bei einem
Solo-Klavierabend wie jenem im Juni nicht doch ein klein bisschen
nervos? Die Antwort Uberrascht beinahe: ,,Nattrlich bin ich nervos
und sehr angespannt. Vor allem auch weil an diesem Abend der
Rundfunk dabei war. Das Radiopublikum ist Perfektion gewohnt.
Also muss man eine Balance finden zwischen perfekt genug fr das
Radiopublikum und aufregend genug flr das Publikum im Saal.
Aber ich bin nattirlich sehr dankbar, dass mein Konzert fir die Fest-
wochen Ubertragen und dann auch von vielen europdischen Statio-
nen ibernommen wurde, weil es auch schwieriger geworden ist, im
Radio prasent zu sein.”

Der wachsenden musikalischen Konkurrenz begegnet Barbara Mo-
ser mit maximaler Vielseitigkeit, guter Zusammenarbeit mit allen
Beteiligten und erstaunlich gleich bleibendem Styling. Auch in
puncto Vermarktung bleibt sie unaufgeregt und Iésst sich nicht von
einer Maschinerie vereinnahmen. ,,Der Hype um Hochglanzfotos
und Styling wird bald implodieren. Die betreffenden Kiinstler ha-
ben es auch schwer, weil sie gegen sich selbst antreten miissen, wenn
Realitat und Foto nicht ibereinstimmen und das Publikum optisch
enttduscht ist. Das Popstar-Image ist heute hochgeziichtet. Anders
als bei einer Maria Callas oder einem Caruso, ist jetzt manchmal zu-
erst der Ruhm da und dann erst folgt die Leistung, die oft gar nicht
Schritt halten kann.* Dass es dazu kam, fuhrt die Pianistin darauf
zuriick, dass das Publikum nicht mehr so fachkundig ist, da das Vi-
suelle — Fernsehen und Werbung — so dominant geworden ist.

Viele Jahre auf der Buihne, immer schwierigere Marktbedingungen.
Hat Barbara Moser je Uberlegt, beruflich etwas anderes zu machen?
Oder ist das Pianistinnendasein das einzig Vorstellbare von Kindheit
an?,,Als Kind hab ich nie Gberlegt, wie die Laufbahn einer Pianistin
sein kdnnte, ich bin da eher reingerutscht. Ich hatte viele Mdglich-
keiten, von Fechten bis Ballett. Das Klavierspielen habe ich immer
gern gemacht, es ist mir leicht gefallen und ich habe gesehen, dass
ich sofort Erfolg habe, wenn ich ube. Aber sicher fragt man sich
manchmal, was man mit seiner Intelligenz noch hatte anfangen
kénnen. Wir haben ja alle studiert und arbeiten unterbezahlt in ei-
nem unsicheren Job.“ Aber es ware nicht Barbara Moser, wenn sie
nicht sofort das Positive an einer Situation herausstreichen wirde.
LPianistin zu sein ist ja schon auch aufregend. Man ist dauernd in
neuen L&ndern, arbeitet mit neuen Leuten und an neuen Stiicken.
So steht man standig vor neuen Herausforderungen. Es wére ja ein
furchtbar tristes Leben, etwa von 9 bis 17 Uhr in einem Bereich zu
arbeiten, mit dem man sich nicht identifiziert und der einem keine
Freude macht.“

Doch ist sie Realistin genug und unterrichtet seit 1999 an der Uni-
versitét fur Musik und darstellende Kunst in Wien. ,W(irde ich mir
die Hand brechen und kénnte nicht mehr so gut spielen, dann hétte

ich noch ein Standbein. Ich unterrichte aber auch sehr gern und
mdchte unbedingt einmal eine eigene Klasse haben. Die Neugier der
Schiiler ist einfach toll und das Unterrichten auch eine Bereicherung
flir das eigene Spiel, weil man dabei den eigenen Zugang hinterfragt.”
Doch nicht nur ihre Schiiler sind neugierig, sie selbst hat sich als
Callas- und Opernfan vor Kurzem dem Thema ,,Vincenzo Bellinis
Oper La Sonnambula — Verzierverhalten und allgemeine Auffiih-
rungspraxis auf Tontragern sowie in alteren Quellen“ gewidmet und
es in eine 450 Seiten umfassende Dissertation verpackt. ,,Mir war
das Wissenschaftliche zur Abwechslung sehr recht, um den Kontakt
zum Denken nicht zu verlieren. Man wird sonst womdglich zu ein-
seitig.” Diese Gefahr scheint einem als Gespréachspartner allerdings
sehr entlegen, etwa wenn sie von ihren Freundschaften mit Pianis-
ten erzahlt und meint, dass sie nichts schlimmer findet, ,,als den an-
deren ihren Erfolg zu neiden®.

06.+07.10.08 ROM

mit Joanna Madroszkiewicz und Peter Matic

28.10.08 GRAZ, Musikverein Steiermark, Stefaniensaal
Soloabend mit Wunschprogramm fUr die ehem. Intendantin
09.12.08 WIEN, Musikverein, Glaserner Saal
Dohnanyi-Quintett mit dem philharmon. Steude-Quartett
18.12.08 KLAGENFURT, Konzerthaus

Trio di Vienna (Winischhofer, Pasztor, Moser)

Bei Gramola erscheint im Herbst Barbara Mosers 9. Solo-CD,
die zugleich eine Premiere ist. Denn Gramola hat sich entschie-
den, den Livemitschnitt ihres Festwochenkonzerts im Brahms-

Saal herauszubringen anstelle einer Studioproduktion.

Nahere Informationen:

opern(ring



Steinway & Sons steht seit 155 Jahren fur Wert, Qualitat und Perfektion im Klavierbau

und ist MalBstab fur die groBe Mehrheit der Pianisten. ,To build the best piano possible*

ist der Leitsatz, der von jeher die Qualitatsstandards setzt.

Diesen hohen Anspruch stellt Steinway & Sons auch an die beiden
Steinway-designed Marken Boston und Essex, die seit einigen Jahren
das bestmdgliche Klavier im mittleren und niedrigen Preissegment
bieten. So weit, so gut. Aber was bedeutet das im Detail? Was von der
unbestritten genialen, aber in der Produktion sehr aufwéndigen Kon-

Fotos: Steinway
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struktion der Steinway & Sons-Pianos steckt denn nun in den preis-
werteren Instrumenten? Vorweg: Auch Boston designed by Steinway &
Sons (erzeugt in Japan) und Essex desigend by Steinway & Sons (erzeugt
in China) sind 100 %ige Steinway-Konstruktionen mit folgenden
charakteristischen Steinway-Patenten und -Designs:
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—22. Novern erZOO
STEINWAY-PREISE-FESTIVAL

Ihr doppelter Preisvorteil:

Besondere Abverkaufspreise fir alle piano- und Fligel-Modelle 2008
Zusatzlich um die 3% Sparen (rechtzeitig vor der Preiserhéhung am 01.01.2009)

Das Angebot gilt nur gegen Terminvereinbarung, und solange der Vorrat reicht.




